—)f | JORNADA
INTERNACIONAL
DE POESIA

VISUAL:PESQUISA
E CRIACAO

>
A
®

artigos | articles | articolos | articolos | papers

AUGUSTO DE CAMPOS, POETA EM GREVE

Rafael Ferreira de Aquino Passos

Resumo: Este artigo alia a visagem de Haroldo de Campos (1997, p. 268), no que ele
chamou de “pluralizagdo das poéticas possiveis” como indice critico da
contemporaneidade, ao panorama criativo recente da obra de Augusto de Campos,
que vai encontrar nas novas midias sociais certa reserva ou canal para a veiculagao
de sua producao poematica. Nesse sentido, propomos uma leitura de dois poemas de
Augusto publicados na plataforma Instagram (“Contrapoema LULALIVRE” e
“SEXTILHA FANOMELOGOPAICA em -aica e em -aico”, ambos publicados em 2018),
na qual a toada analitica recaira sobre duas camadas: a vertente participante da obra
do poeta paulistano, isto é, o seu componente de embate politico em extratos
referenciais, flagrantemente presente na sua série de “contrapoemas”, por exemplo —
atestando o carater mobilizador da obra de arte, representante de uma experiéncia
concreta no mundo (SONTAG, 2020); e os aspectos essencialmente formais, cuja
disposicao esta imbricada no que Aguilar (2005, p. 93) denominou de “ideologema da
forma”, em que se manipula a sintaxe em transe e entranhada com as dimensbes
semanticas ou tematicas. A partir dos problemas envolvendo essas duas instancias,
pretendemos investigar os poemas sob horizonte da greve como postura ética do
autor de Viva Vaia, relacionando e repercutindo a discussao teorica envolvendo as
questbes proprias da literatura as de ordem politico-sociais. Discorreremos, ainda,
sobre o contexto futuro das “poéticas possiveis”, problematizando os conceitos de
vanguarda e/ou de perspectivas experimentais no campo da estética.

Palavras-chave: poéticas possiveis; midias; greve; vanguarda.

Resumen: Este articulo alia el visaje de Haroldo de Campos (1997, p. 268), en lo que
ha llamado “pluralizacao das poéticas possiveis” como paradigma criptico de la
contemporaneidad, al panorama creativo de la obra de Augusto de Campos, que
encuentra en las nuevas medias sociales cierta reserva o canal para la difusién de su
produccién poética. En ese sentido, proponemos una lectura de dos poemas de
Augusto que fueran publicados en la plataforma Instagram (“contrapoema
LULALIVRE” e “SEXTILHA FANOMELOGOPAICA em -aica e em -aico”, ambos
publicados en el afio de 2018), en la cual la perspectiva de analisis se centrara sobre
dos camadas: la posicion participante de la obra del poeta paulistano, es decir, su
componente de discusion politica en la camada semantica, presente de manera
flagrante en su serie de “contrapoemas”, por ejemplo — atestando el caracter
movilizador de la obra de arte, capaz de presentar una evidente experiencia concreta
en el mundo (SONTAG, 2020). La otra camada dice respecto a los aspectos
esencialmente formales, cuya disposicion compone lo que Aguilar (2005, p. 93) ha
denominado de “ideologema da forma”, donde la sintaxis se queda intrincada con las
dimensiones semanticas o tematicas. A partir de los problemas envolviendo esas
cuestiones, pretendemos investigar los poemas bajo la concepcién de la huelga como
demonstracion del compromiso ético del autor de Viva Vaia, intentando hacer una
relacion entre la discusion sobre la teoria del fendmeno poético y las cuestiones
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politicas y sociales. Ademas de eso, pensaremos en el contexto futuro de las “poéticas
possiveis”, haciendo una problematizacion sobre los conceptos de vanguardia y las
concepciones experimentales en el campo de la estética.

Palabras clave: poéticas posibles; medias; huelga; vanguardia.

1. Introducao

Este artigo pretende analisar a incursido levada a cabo pelo poeta, critico e tradutor
Augusto de Campos pelos arranjos do cibercéu, quer dizer, pelas possibilidades
criativas oportunizadas pelas novas midias e suportes tecnoldgicos, orientando a
discussao sob ponto de vista ético e estético, de tal forma a problematizar essa virada
cibernética tendo em vista um projeto participante em contornos intra e extraestéticos
na obra poética do autor de Despoesia (2016). Interessa-nos, portanto, o dialogo
resultante dessa intervengao no que se refere a um processo correspondente a pratica
social, uma manifestacdo tomada sob prisma da interferéncia e da disposicao critica
no trato da forma poética, no que Gonzalo Aguilar (2004) denominou de ideologema,
no qual as tensdes sociais e politicas — tipicas do contexto de subdesenvolvimento —
caminham em paralelo com as estruturas formais da produgao poética. Nesse sentido,
apontaremos a postura ética do poeta sob signo da greve, atestando tanto a sua
investida nas midias sociais (como o youtube ou o instagram) como depositario e
veiculacdo de poemas de modo a recusar um lugar material oficial Unico para a
exposicao de obras de arte — como o livro ou 0 museu —, quanto a problematica da
nao conciliagdo, em termos de linguagem, com a infraestrutura dessas midias, cuja
velocidade e redundancia das informacbes fornece ao receptor conteudos
inexpressivos sob ponto de vista estético.

Para realizagdo dessa investida critica, atentaremos aos poemas “SEXTILHA
FANOMELOGOPAICA em -aica e em -aico” e o “contrapoema LULALIVRE”, ambos
publicados na plataforma instagram. Baseado na concepg¢ao pos-utopica de Haroldo
de Campos (1997) no campo da arte, em que o referente das manifestacbes de
vanguarda parece, no terreno da contemporaneidade, estar deslocado ou suspendido
dada a ruina de posturas politicas e estéticas teleoldgicas, pensaremos a producéao de

Campos como representante de uma “poética possivel”, antenada com as estruturas
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proprias da linguagem poética em conversa proficua com os fenémenos sociais — vide
a sua série de “contrapoemas” que, nas palavras do préprio artista em entrevista’
concedida em 2019, estabelece certa “contestacdo tanto a nocdo convencional de
poesia quanto ao momento politico que atravessamos”. Nessa perspectiva,
procuramos situar os poemas a partir de dois conceitos-chave para Aguilar (2004) na
concepcao efetiva de lances vanguardisticos, quais sejam: a novidade e a nao
conciliag&o.

Além disso, discutiremos a questdao do museu como receptaculo das expressbes
artisticas de invengédo e a polémica acerca desse espago como indice da morte no
contexto da modernidade, tomando como centro de debate as reflexdes de Valéry
(1960) e Adorno (1998), de modo a apontar nas midias sociais a concepgcéo de museu
aberto, em que as manifestacdes expressivas de arte se fundem e se confundem com
as linguagens e os discursos préprios da publicidade. Nessa diregao, trataremos da
perspectiva critica da poética de Campos no centro desse museu desmaterializado,
em que se pratica “no interior da prépria midia e de seus derivados institucionais
(portanto ndo mais nos guetos académicos ou nos espacgos tradicionais de arte),
alternativas criticas aos modelos atuais de normatizacdo e controle da sociedade”
(MACHADO, 2010, p. 17).

2. O museu aberto

Desde o periodo ortodoxo do movimento da poesia concreta, o museu teve um
papel importante como instituicdo deflagradora das concepgdes artisticas do
movimento na elaboragdo do projeto poético pautado na verbivocovisualidade e no
contanto com outras artes — em especial, aquelas cuja predominancia dos aspectos
plasticos e visuais se expressam de maneira proeminente. Os concretistas nao
abandonaram os espacos considerados “oficiais” para a veiculacdo e propagacao de
suas ideias: além da oficializagdo do movimento em evento realizado no Museu de
Arte Moderna de Sao Paulo, intitulado de “12 Exposicdo Nacional de Arte Concreta”,

Décio Pignatari e os irmaos Haroldo e Augusto de Campos recorreram ao modismo do

1 Entrevista concedida ao portal “Arte!brasileiros”, publicada em 27 margo de 2019. Link para acesso na

integra: https://artebrasileiros.com.br/topo/augusto-de-campos-abre-nova-exposicao-e-chama-o-

momento-atual-do-brasil-de-deploravel/.
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manifesto para documentarem as suas linhas gerais em termos praticos e teéricos. O
Plano-Piloto para Poesia concreta (1958), publicado no volume quatro da revista
Noigandres, delimita o encerramento da unidade formal historicamente referida a arte
poética, isto €, o verso. O que se propde, portanto, é a apropriacdo da espacialidade
grafica, cujo indice é a formulacao estrutural. A radicalidade da proposta, entretanto,
necessita de um tradicional aparato de difusdo, denotando talvez o interesse didatico
das manifestagdes, numa espécie de lampejo instrucional visando a constru¢do do
repertério voltado ao experimental no Brasil.

Pensando no contexto da linhagem da produgdo de Augusto de Campos poés-
concretismo, os espacos de exibicao alinham-se as mudancas sofridas nas esferas
das Tecnologias da Informagao, que oferecem diversas possibilidades de veiculagéao
ao destituirem a nocdo de espago material como horizonte Unico para a difusdo de
ideias, mensagens, propostas, anuncios etc. As midias sociais e os avangos dos
aparatos tecnoldgicos de reprodugdo findam, entdo, por realocar o museu tendo em
vista possibilidades outras de construgao espacial, desvinculando a autoridade da

instituicdo ao gosto da catastrofe e do mal estar, como descreve o poeta Paul Valéry:

O museu exerce uma atragao constante sobre tudo o que os homens
fazem. O homem que cria, 0 homem que morre alimentam-no. Tudo
acaba na parede ou dentro da vitrina... [...] Mas o poder de servir
desses recursos cada vez mais abundantes esta longe de crescer
com eles. Nossos tesouros nos oprimem e aturdem. A necessidade
de concentra-los em uma morada exagera-lhes o efeito triste e
estupefaciente. Nao importa o quéo vasto, equipado e bem ordenado
seja o palacio — nos encontramos sempre um pouco perdidos nessas
galerias, sozinhos com tanta arte. A produgédo desse milhar de horas
que tantos mestres consumiram a desenhar e pintar age em certos
momentos sobre nossos sentidos e espirito, e essas horas foram,
elas mesmas, profundamente carregadas de anos de pesquisas, de
experiéncias, de atencgdo, de géniol... (VALERY, 2008, p. 33).

A concepgao de museu como figuracdo do passado, da imobilidade, do saudosismo
funebre, ganha outras variaveis nos guetos da contemporaneidade: enquanto que no
periodo de efervescéncia das tecnologias de inscricao oportunizadas pelas novidades
da imprensa o francés Stéphane Mallarmé afirma que tudo existe para acabar em livro,
0 poeta paulistano parafraseia a tal sentenga e indica em tvgrama 4 erratum (2009)
que “tudo existe / pra acabar em youtube”. Quer dizer, as midias sao manipuladas

pelos artistas da linguagem numa dindmica de contraposicdo em relagao a légica da
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plataforma, que tende a disposicdo de informacbes redundantes para favorecer o
consumo rapido e em grande quantidade, obedecendo as demandas do mercado. A
l6gica da proposta de Augusto ao recorrer ao universo desmaterializado das “paredes”
midiaticas €& justamente a da greve e da nao conciliagdo, dado que as suas
manifestacdes se dao sob juizo da expressividade formal, no qual a novidade
informacional é tensionada de modo a conduzir a sensibilidade do leitor a uma
experiéncia da opacidade, contrariando a transparéncia da linguagem instrumental
comumente utilizada no interior das midias sociais. O horizonte critico torna-se fator
fundamental para o pensamento acerca da aventura poética que o autor analisado
neste trabalho realiza em direcdo ao que estamos chamando de museu aberto. Em
termos de analise literaria, essa toada critica nos ajuda, inclusive, a elaborar chaves
de leitura em que a propria escolha de veiculagdo da obra sinaliza para a

autorreferencialidade, num interessante jogo metalinguistico:

a artemidia como instrumento critico a prépria midia, numa espécie
de movimento metalinguistico: O fato mesmo de as suas obras
estarem sendo produzidas no interior dos modelos econdmicos
vigentes, mas na direcdo contraria deles, faz delas um dos mais
poderosos instrumentos criticos de que dispomos hoje para pensar o
modo como as sociedades contemporaneas se constituem, se
reproduzem e se mantém. (MACHADO, 2010, p. 17).

A designacéo “artemidia” é oportuna para a catalogacédo desta poética sobretudo
pelo que ha de esforgo em propor criativos lapsos de linguagem no cerne do contexto
tecnoldégico, sem aceitar passivamente a natureza mecanica e mercadolégica desse
espaco. “N&o se trata de tecnolatria, necessariamente. Nem de aceitacdo integral da
sociedade em que vivemos. O lance é nao ficar de fora, assistindo passivamente ao
jogo.” (RISERIO, 1998, p. 6-7). Quanto ao receptor, o exercicio se d4 numa mesma
tomada que se apresenta nos museus tradicionais: € preciso abrir mdo da
ingenuidade. Em texto intitulado “Museu Valéry Proust”, o filésofo Theodor Adorno
comenta as consideracdes de Valéry sobre os depositarios oficiais das obras de arte e
nos oferece algumas reflexdes que ainda podem ser utilizadas para o apreciador de

arte neste periodo de eclosao das midias e meios:

Nao é possivel fechar os museus, e isso nem seria desejavel. Os
gabinetes naturais do espirito transformaram as obras de arte em
hieroglifos da histéria, dando-lhes um novo contetudo a medida que o
sentido antigo se encolhia. Contra isso nao é possivel oferecer um
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conceito de arte pura emprestado do passado, que seria até mesmo
pouco apropriado para esta época. Ninguém soube disso melhor que
Valéry, que exatamente por esse motivo interrompeu sua reflexdo. E
verdade, porém, que 0S museus exigem expressamente algo que ja é
propriamente exigido por cada obra de arte: algum esforgo por parte
do observador. Pois também o fldneur, em cuja sombra Proust se
movia, desapareceu ha muito tempo, e ninguém mais pode vagar
pelos museus para encontrar aqui e ali algum encanto. A Unica
relagao concebivel com a arte, em nossa realidade catastréfica, seria
a que considerasse as obras de arte com a mesma seriedade mortal
que tem caracterizado o mundo de hoje. S6 esté livre do mal tdo bem
diagnosticado por Valéry aquele que junto com a bengala e o guarda-
chuva, também entregou, na entrada, a sua ingenuidade; aquele que
sabe exatamente o que quer, escolhe dois ou trés quadros e se
detém diante deles com enorme concentragcdo, como se fossem
realmente idolos. (ADORNO, 1998, p. 185).

E dessa sorte que, retomando retroativamente a performance do sujeito no museu,
ensejamos que a recepgao das expressoes artisticas situadas em meios tecnolégicos
obedece aos mesmos parametros, isto é, selegcdo e comparacédo, como atentou Ezra
Pound (1990) em seus excertos criticos quando da descricdo acerca do método para
estudo de poesia e literatura, comparando-o ao expediente utilizado pelos biologistas.

No caso de Campos, a aproximagao arte-tecnologia ocorre na esteira da dimensao
estrutural da producdo poematica em paralelo com outras artes — nos poemas da série
POETAMENOS (1953), ha o didlogo com a klangfarbenmelodie (melodiadetimbres)
weberniana, de maneira a tensionar os poemas para a espacialidade e motivar os
termos das produgdes para a aventura grafica: “mas luminosos, ou filmletras, quem os
tivera!”, afirma o autor em texto que introduz os poemas. As atividades no novo mundo
se iniciam com a tradugdo computadorizada por Erthos Albino de Souza do poema
cidade (1963) no ano de 1975 e atravessam as atividades em video, gifs, holografia,
laser etc. Nessa toada, o antes poeta concreto vai se desvinculando das diretrizes
objetivistas em matéria de composicéo e de uso criativo da tipografia do concretismo,

rumando a desvinculagao da oxtodoxia pela qual o movimento incorreu:

Curiosamente, a poesia concreta brasileira ndo tomou o rumo aberto
pelo Poetamenos. Pelo contrario, cristalizando-se numa ortodoxia, a
“matematica da composi¢do”, o concretismo: a) optou pelo
geometrismo, pela construcdo “abstrata” do texto — e essa alta
precisdo geométrica na distribuicdo do material verbal descartava a
assim chamada forma “organica”, entao indigitada como “subijetivista”;
b) colocou em primeiro plano a integridade da palavra, lateralizando a
fissdo ou a atomizagdo vocabular a Cummings; e c¢) elegeu a
uniformidade tipografica, em detrimento da pesquisa e do emprego
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criativos das “formas de escritura mais variaveis”, imaginadas por
Benjamin. (RISERIO, 1998, p. 98).

Atualmente, além da proficua apropriagdo criativa dos suportes tecnoldgicos para
realizacao de seus poemas (0 que ocorre desde que adquiriu o primeiro computador
pessoal: um macintosh), o poeta utiliza as redes sociais para publicacdo e difusdo
destes, como é o caso dos dois poemas que serao discutidos nas linhas que seguem.
Sua péagina no instagram (@poetamenos) — onde atua desde 2018 — exibe as suas
traducdes e livros criticos, parte de seus poemas publicados em livros e exposicoes
em periodos historicos diversos, video-poemas, além de algumas produgdes inéditas.

A utilizagdo das midias sociais para difusdo da obra se estabelece no movimento
performatico do poeta em greve — com relacdo a sua propria situ-acao perante o
mundo: situado no contexto tecnocratico e de saturagdo das informagdes, ndo
interessa ao criador a postura encastelada, sob imagem classica da torre de marfim. O
museu é o mundo, assertivamente declarava o artista plastico Hélio Oiticica no
contexto de desbunde e transas intersemidticas operado pela carnavalizagdo
tropicalista, indo ao encontro com a concepg¢ao de abertura do museu. Nessa toada, a
posicao defendida neste trabalho é exatamente a de que a empreitada dos artistas nos
espacos das midias sociais redimensiona o museu sob as categorias de né&o-

linearidade e ndo-catalogacéao.

3. Poeta em greve

O paradigma da greve é assumido por Campos também como postura ética na sua
producdo poematica recente, especialmente quando pensamos nas criagdes a partir
do golpe politico-juridico-midiatico sofrido pela ex-presidenta Dilma Rousseff e a
posterior escalada reacionaria promovida em parte por um acervo imagético-
discursivo-performatico de origem juridica, simbolizado pelo ex-juiz Sérgio Moro e a
operacgao lava-jato, responsavel, em conjungdo com a sua equipe de procuradores,
pela arbitraria prisdo do lider politico favorito para a eleicdo do ano de 2018: Luiz

Inacio Lula da Silva.
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a poesia mallarmaica
a camara ANCEoiIica
a crande midia farisaica

a classec mecd.amesozoica

Figura 1: Sextilha FANOMELOGOPAICA em -aica e em -aico, de Augusto de Campos / Fonte:
pagina do instagram do autor (https://www.instagram.com/p/BhZ9x7yg18B/).

Nesse interim, a atividade criativa do autor de Outfro (2015) publicada na plataforma
instagram assimilou a agitacdo politica ndo para reduzir as expressbes poéticas a
simpldérios panfletos, num engajamento conteudistico de pouca forga no trato com a
linguagem da poesia, mas para movimentar os signos préprios da camada estética
para a intervencdo no tecido social: ndo ha, pois, desleixo com relagdo ao projeto
experimental, mas a ampliagdo deste — o didlogo se manifesta na relacdo poema-
politica, dai a aproximacgao do conceito de forma empreendido neste estudo com as

postulagdes de Aguilar:

Para entender o vinculo entre 0 poema e seu contexto, utilizei o
conceito de forma, entendido como o sentido que surge da disposigcao
dos materiais em uma obra: trata-se da aparéncia estética que nao se
destaca sobre uma suposta profundidade, mas que traz em si mesma
sua propria singularidade. Penso que esse conceito de forma, que
entrou em crise nas configuragdes culturais dos ultimos anos, é no
entanto fundamental para compreender as praticas de vanguarda. O
que as define & a nao-conciliagdo, baseada, justamente, em uma
radicalizacdo da forma que, em disposi¢cdes nao tradicionais nem
convencionais, desafia habitos e praticas culturais. E por isso que, em
minha analise, presto particular atengdo nesta dimenséo da escritura
poética: a forma como lugar de encontro da poesia com as forcas
sociais. (AGUILAR, 2005, p. 19).

Em sextiiha FANOMELOPAICA em -aica e em -aico (ver figura 1), existe

precisamente o engajamento forma/conteudo na corroboragdo da pratica da
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vanguarda, qual seja: a oxigenagao da linguagem poética. A expressividade das
informacbes se estabelece na utilizacdo criativa da tipografia, na interacao e
integracdo nao-hierarquica entre letra, palavra, cor e som, além do campo semantico
constituinte das duas entradas em discussao (“poesia mallarmaica”, “injustica
paranaica”, “resisténcia heroica” etc.). A construcao verbal, constituida sob forma de
sextilha, apresenta maior transparéncia quando pensamos em uma poesia de
linhagem mais tradicional: as rimas externas sao aparentes (“mallarmaica”, “farisaica”;
“anecoica”, “mesozoica”, por exemplo) e, no entanto, o poema parece concentrar um
jogo de forgas oposto ao tradicionalismo que poderiamos determinar a primeira vista.
As sentencas, gravadas em cada verso em cores diferentes, sugerem a independéncia
dessas informagdes na inscricdo sobre a folha/tela. O signo verbal € motivado no
sentido de atacar a mente do leitor a partir do receptaculo maior da escritura: o olho.
Nas palavras de Risério (1998, p. 107), “a visdo é o sentido central implicado na
tecnologia da inscricdo textual. Nada mais natural, portanto, do que uma escrita que
celebre a visdo. Que se faca, para o olho, um texto visual’. E nessa clave que a
poética de Campos soa, concentrando na vida e na linguagem, na linguagemvida, na
vida via linguagem, este ditame em grande angular: “escravo se n&o escreve” — seja a
escritura alocada nos mais diversos suportes: no universo do video, da musica popular
ou do cinema; nos mébiles ou na holografia: “grita grifa grafa grava”.

O terceiro verso (na disposicdo de leitura de cima para baixo) sugere a denuncia
das grandes midias em seu papel de dissimulagdo, o que decorre de interessante
lampejo metalinguistico, na medida em que o poeta utiliza uma midia de difusdo
exatamente para criticar a qualidade “farisaica” das informagdes compartilhadas
nesses espacos. A propria materialidade da palavra, denotando o aspecto de coisa — e
nao de comentario sobre o mundo, como escreveu Susan Sontag (2020) ao
contradizer certa condicdo extemporanea na recepgao dos objetos artisticos —, denota
a resisténcia da linguagem poética ao territério assente da escritura alocado a um
espaco, midia ou suporte Unico, dissipando o valor de aura da autoridade artistica. O
cenario possivel € o de investigagdo, pesquisa e apropriagdo criativa nos novos
aparatos tecnoldgicos sob atento crivo analitico, como ocorreu na experiéncia das
vanguardas histéricas do século XX e as chamadas neovanguardas, cujo interesse
recaiu sobre as novas possibilidades de inscricdo oportunizadas pela eclosdo dos

utensilios modernos de comunicagao.
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O contrapoema LULALIVRE (ver figura 2) bebe da mesma agua. O poema,
composto na forma de uma espécie de outdoor, parece jogar na zona de fronteira
entre as linguagens da poesia e da publicidade. O poeta-designer desenvolve os
termos na tela em cores correlatas aos problemas politicos do contexto brasileiro
(polarizacao, conflitos ideolégicos em que o verde e o vermelho sinalizam para
camadas da sociedade especificas), além da variagdo de tamanho dos tipos. As
referéncias politicas do extrato referencial — isto é, a liberdade do ex-presidente Lula
da farsa politico-juridica que o encarcerou — propdem também o ensejo para a
liberdade da poesia — que se encontra materializada no dominio entre o verbal e o
nao-verbal, entre a letra e o espaco vazio, entre o discurso e a imagem. A composi¢cao
€ ideogramatica, € um mosaico de informacgdes cuja legibilidade recai especialmente
no receptor, dai a ideia de obra de arte aberta, no sentido de que os elementos nao
apenas se referem as dindmicas sociais, éticas, politicas ou estéticas, mas séao
reiteradamente uma constituicdo concreta de algo, tendendo a materialidade. Os tipos
alongados direcionam os termos para o movimento dialético: ora o poema dinamiza os
termos sob visagem da liberdade, ora apresentam lances correlatos a priséo e ao

confinamento.
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Figura 2: contrapoema LULALIVRE, de Augusto de Campos / Fonte: pagina do instagram do
autor (https://www.instagram.com/p/Bh7T-WMBWA4T/).

Os “paranaicos”, referéncia evidente ao indice da operagao lava jato: o estado do
Parang, localidade em que se gestou a equipe de procuradores do caso — estdo
comprimidos na parte inferior da tela, especializados na pequenez material do suporte
de exibicdo e direcionados pela camada semantica ao Pinel, quer dizer, o lugar onde
se localizam os loucos. Na outra diregdo, os termos na tela sugerem a liberdade da
experimentagdo artistica como signo da novidade, num jogo de forgcas correlato a
pratica da vanguarda. E necessario, nesse sentido, sair dos guetos e invadir as
brechas e vielas geradas pelas novas midias e tecnologias — o que é feito de maneira

perspicaz e sem preconceitos por Augusto de Campos, poeta que na beira de seus
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noventa e um anos, insiste no lugar ndo-comum, na radicalidade, no projeto artistico

de rigoroso apuro ético/estético.

4. Consideragodes finais

As discussdes desenvolvidas neste estudo atestam a natureza hibrida e ndo-linear
dos contextos tecnologicos e sugerem a abertura do conceito da instituicdo
museoldgica, de modo a dinamizar (e democratizar, inclusive) o patrimdnio
institucional de veiculagdo de obras de arte. Nesse prisma, defendemos a poética de
Augusto de Campos a partir da apropriagéo criativa da tecnologia e das proprias
midias sociais, contribuindo na qualificacdo dos conteldos informacionais inseridos
nesse museu aberto. Nao se trata, entretanto, da defesa cega dessas midias, mas de
um horizonte provavel de propagacgao de artefatos estéticos através da mirada critica.

Além disso, analisamos dois poemas da safra contestatéria da obra de Augusto, de
modo a qualificar a sua abordagem a partir da relagao forma-conteudo, no qual os
influxos sociais e politicos sao plasmados pelas estruturas estéticas dos poemas.
Desse modo, comprovamos o0 compromisso do poeta poés-concreto com o
engajamento revolucionario nos moldes da participagdo maiakdvskiana, quer dizer:
nao ha possibilidade de artismos revolucionarios sem que haja um profundo

compromisso com a linguagem.
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