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LOOP

Marcello Sahea

1. A poesia ndo pode ignorar o loop: o descendente das rimas — que eram o
melhor recurso disponivel para a memorizacdo dos poemas a serem entoados
pelos poetas antigos — e filho da fita magnética, (nascida em 1928), que hoje
ocupa um espaco consideravel nas performances de poesia. Assim como nao
se pode ignorar a relevancia histérica do advento da gravacéo, que obrigou e
obriga, ainda hoje, ao desembagamento de muita lente critica, quando se trata

de pensar a propria poesia e suas derivagdes sonoras.

2. O loop nao pdde ignorar a poesia? A industria de instrumentos eletrénicos deve
muito aos novos poetas, que com a constante renovagado do hip-hop, e de
linguagens como o beatbox, suscitaram uma demanda pela sofisticagdo dos
pedais e estagdes de loop (loopers de mesa), ou sera que foi o contrario? O
(de)compositor Livio Tragtenberg, em seu ensaio "O papo-furado da

tecnologia" (2009), argumenta:

"Cada vez mais as ferramentas sdo criadas com usos e
aplicagbes embutidas. Esses usos buscam ampliar a
capacidade de mercado de consumo dessas ferramentas e
tecnologias. Assim como a escala temperada de frequéncias
propiciou a fabricagdo em série de instrumentos musicais
como o piano, acordeon, 6rgao, etc; o protocolo universal de
linguagem de construgdo, formatacdo e processamento dos
equipamentos eletrénicos propicia que cada vez eles 1
possam 'conversar' entre si, ampliando e estimulando o seu
consumo. Pragmatismo protestante." (...) "a cada nova
ferramenta que se adiciona ao arsenal existente, estamos
criando extensdes, mais que rupturas. Esse € o movimento
essencial da tradicdo. Ela ndo existe sem essa dinémica, se
constitui a partir dela".

3. Quando iniciei minhas pesquisas, em meados de 2006, ndo era exatamente
uma tarefa simples adquirir tais pedais sem ter que importa-los e poucos

artistas faziam uso destes dispositivos. Era possivel contar nos dedos de uma
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das maos os aparelhos que possibilitavam mais que uns poucos segundos de
gravagao, saida de audio em estéreo ou recursos adicionais. O pouco que
havia, ainda era precario. Mas ferramentas requerem maior destreza (M.
Duchamp). Hoje, o panorama € bem diferente. Os aparelhos estdo cada vez
mais sofisticados, e sdo venerados por grande parte de musicos e jovens
poetas pelo mundo. Vemos entdo o acesso a tecnologia contribuindo para o
prosseguimento da atividade, democratizando uma pratica de performance de
poesia que passou a ganhar novos adeptos, como aqueles que, por exemplo,
nao tenham sido agraciados com uma bela voz, ndo tenham aptid&do para tocar
um instrumento, ou que nao se fagam acompanhar de musicos no palco. Dificil
nao lembrar aqui de Jacques Ranciére que, em entrevista para a revista
"ensaia" (2015), sumariza aos nao familiarizados com o conceito de partilha do
sensivel: "a disciplinaridade significa a exclusdo daqueles que nao tém

competéncias especificas para explorar um territério."

4. O fato é que neste cenario — que se repete sempre, historicamente como em
um loop, a cada avango tecnoldgico especifico produzido pelo que se
convencionou chamar de humanidade —, o encanto com a novidade nao
produz, necessariamente, uma pletora de poetas em ardua busca de
singularidade, mas um sem-numero de avidos performadores em unissona
redundancia, cuja grande pericia técnica ndo representa necessariamente

apuro formal ou forga criativa.

5. Para a poeta Ana Hatherly, a singularidade individual da voz é aquilo que
distingue um individuo até no plano do sagrado — que é a dimensao auténtica
da palavra. Portanto, uma substancial contribuicdo do loop na poesia reside em
explicitar, ressaltar, reforcar a mensagem que atravessa o corpo: esse territorio
onde a estabilidade precede a forca — n&o ha forga sem estabilidade. E é esse
o loop que me interessa. Na performance de poesia, o loop fala, mas quem diz
€ o/a poeta. Ele/a é o sistema nervoso. A tecnologia (ainda) ndo pode fazé-lo

por nos.
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6. Penso na complexidade da pesquisa que empreendi para o desenvolvimento
da performance de poesia sonora "Cavalo Do Verbo", (2011/CCSP - Centro
Cultural Sao Paulo), onde fiz uso do loop com o auxilio de um pedal,
construindo um ambiente sonoro constante de 30 minutos — um drone — que
serviu de fio condutor para a vocalizagdo da narrativa de inspiragbes zaum
(lingua transmental) e 3 dadaista (alogia), tecida a partir da partitura preparada
com didlogos glossolalicos e textos superpostos aleatoriamente, gerando uma
espécie de moiré sonoro. Para a obtencao do resultado, adotei um método que
consistiu no aperfeicoamento prévio de algumas habilidades como a
respiracao, interpretacao, postura em cena e exercicios de estimulo sensorial
dos peés, que, descal¢os, ndo sé desempenharam uma funcdo analoga as
sensagOes auditivas — absorvendo a vibragédo dos pulsos gerados pelo loop —
como serviram de apoio ao meu Gesto de canalizagdo com o sagrado, que

encerra células ritualisticas tipicas da esfera animica.

7. Nao é nada incomum encontrar performances, leituras e interpretagbes
soniferas, enfadonhas, destemperadas ou desinteressantes em festivais,
podcasts, programas de radio, tv e saraus. Muitos poetas e escritores ignoram
a importancia do preparo para a "leitura". Medo do popular, preconceito,
preguica, ignorancia, auséncia de consciéncia corporal, reflexo da heranca
colonial? "Homens brancos com cabecas, pescog¢os, ombros, sem corpo, sem
género, sem coracdo, sem maos, sem genitais, a idéia do conhecimento é
despida do corpo, é desincorporada. E uma coisa cognitiva que fica na cabeca,
que nao se mostra, que ndo se posiciona na sua historia e na sua biografia."
Grada Kilomba Assim como na medicina ocidental, que instituiu a pratica de
condicionar o entendimento e abordagem do corpo humano pela via limitada e
limitante da anatomia — reduzindo um sistema organico integrado a pedacos,
para viad bilizar e facilitar o seu controle —, a "contribuicdo" da ldgica
colonialista aqui, foi no sentido de segmentar, generalizar (e diluir) a poesia:

poetas escrevem. Interpretar é tarefa de atores. Entoar, tarefa de cantores.
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Compor, de musicos, etc. Hoje, vejo esse paradigma mudando aos poucos no

Brasil, mas de forma ainda timida e aderida entre os poetas

8. Para comecgo de conversa, ha varios nomes que os poetas performadores (e
nao so os performadores) de hoje ndo podem ou n&o deveriam ignorar — e
que sao incontornaveis —, como Hugo Ball, Antonin Artaud, Kurt Schwitters,
Henri Chopin, Ernst Jandl, Meredith Monk, Joan La Barbara, Tanya Tagaq,
Jaap Blonk, Phil Minton, Caroline Bergvall, Kusum Normoyle, Blixa Bargeld,
para citar apenas alguns, sem esquecer, claro, de posturas coletivas radicais
(raiz, cerne) — para evitar a desagradavel e cara terminologia militarista
"movimentos de vanguarda" —, como o Fluxus (1961), a Internacional
Situacionista (1957), o Concretismo (1952), e o Dadaismo (1916 - onde o
conceito anarquico de liberdade me parece, por afinidade e ideologia, melhor
assentado que aquele expresso no protofascista Manifesto do Futurismo
Italiano, de 1909).

9. E por falar em politica, o loop é um recurso extremamente eficaz para se
acentuar discursos pressurosos, engajados e manifestos. Nesse contexto, seu
padrao ritmico e propriedades repetitivas repelem propensdes de monotonia e
redundancia, causando desconforto e agu¢ando a reflexao, a guisa dos gritos e

palavras de ordem nas greves e protestos politicos.

10. Citarei trés exemplos: tinha pouco mais de 10 anos de idade quando escutei
pela primeira vez, no radio, o poema premonitério "O Superman", de Laurie
Anderson (1981). Inspirado na 6pera "Le Cid", de Massenet, é inteiramente
construido sobre um pulsante loop ("ha, ha, ha, ha...") encantatério, e sobrevoa
os ecos da barbarie instaurada pelo poderio militar norte-americano. O aspecto
profético da peca se fez 20 anos depois, por ocasido do atentado de
11/09/2001, em Nova York, cujas caracteristicas ilustraram o poema com
detalhes de mérbida precisdo. Em "Come Out" (1966), Steve Reich trabalha o

loop em uma potente obra de denuncia contra os ostensivos e famosos atos de
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violéncia racial praticados pela policia norte-americana. O poeta francés Anne-
James Chaton, nos instigantes album e performance "Evénements 09" (2011)
se vale do loop (matéria-prima de seu trabalho vocal) em pecas de extrema
singularidade, que tratam de temas como a Primavera de Teerd, os encontros

de cupula do G20, Barack Obama, entre outros.

11. Ainda sobre politica: tenho visto e escutado de um ou outro poeta da
atualidade que estes sentem dificuldade em abracar o loop como um
mecanismo de composi¢gdo ou enxergar os instrumentos que produzem tais
efeitos como ferramenta de importancia conceitual, a produzir o fenbmeno da
repeticdo. Creio que tal fato se deva a uma certa insipiéncia técnico-formal por
parte de uns, e a uma resisténcia de cunho geracional, por parte de outros. Ha,
tam6 bém, aqui no Brasil, quem veja nesses dispositivos um entrave ao transito
livre [e necessario] do pensamento que resgata ou instaura a nogédo da

poténcia vivificadora da voz humana.

12. Nao é exatamente assim que a questao se me apresenta. Mesmo comungando
com a premissa, defendo que é preciso cuidar para que o discurso critico ndo
seja afetado pelo preconceito ou por dogmas puristas, que enquanto apontam
para a auséncia de familiaridade com tais inovagdes, acabam contribuindo para
inviabilizar a elaboracdo de situagdes que propiciem a pratica arguta de
performance de poesia e suas derivagbes, em um pais onde se desaprende
sistematicamente a pensar, agir e, sobretudo, dialogar. E uma questdo de
sintonia fina. Um/a poeta que tem algo a dizer e o faz pela performance de
poesia, pela poesia sonora ou pela poesia vocal, tem hoje (para o bem ou para
o mal) no aparato tecnolégico digital e eletrbnico um aliado a mais na
formulagao tedrica e pratica de sua atividade, que além de ser naturalmente
solitaria, se vé, em termos mercadolégicos, a margem da margem: se ja € uma
luta conquistar um espaco digno para a poesia no Brasil, mais penoso é

estabelecer um lugar para a performance de poesia.

www.jornadadepoesiavisual.com isbn 978-65-80536-04-7



6

A q A 1 JORNADA
INTERNACIONAL
DE POESIA
27/ % @ | VISUAL:PESQUISA
E CRIACAO

artigos | articles | articolos | articolos | papers

13. E por falar em lugar, algo bom em relagdo a pratica da performance é a
seguranca em cena. Nao no aspecto insular ou preservativo, mas no
entendimento de que vocé estd livre para ser. E sendo, vocé se delata e se
determina, com toda a complexidade e vulnerabilidade. Vocé se amplifica e se
desloca de uma superficie firmada em regras, artificios, armadilhas,
acomodamento (o "ambiente social"), e adentra o terreno da inconstancia, da
indeterminagcdo e da autodescoberta. Esse lugar é seu. Ninguém entra ali.
Vocé esta nu, exangue, so, livre de qualquer acepgao. E essa € a dimensao da
confluéncia e da alteridade, por ser justamente onde somos todos, sem
excegdo, uma coisa s6. E a sala-de-estar do ser. Ndo ha cisdes. E a poesia
também tem este sagrado carater enciclico, de promover o incessante retorno
ao nosso ponto de partida. E a meu ver um carater implicito no fenémeno da
repeticdo, que maquinas de loop simulam e evidenciam. O loop pode ilustrar,
para quem sabe como e quando usar, o contexto de um devir perpétuo em
células desordenadas no espagotempo da performance, dispar em relagdo ao

continuum do nosso cotidiano.

14. Enquanto os .gifs (Graphics Interchange Format) animados estavam no seu
auge em termos de popularidade, eu introduzia no contexto da performance
poética "Pletérax" a projecao em video dos PoeGifs. O projeto PoeGifs foi
criado a principio com o proposito de partilhar, via emails de alguns poucos
amigos, as varias animagdes que produzi a partir dos meus poemas visuais. A
recepgao superou minhas expectativas — as minimas que haviam — e em
muito pouco tempo, leitores, poetas, escritores e artistas de outras areas de
atuacdo passaram a divulgar o material que recebiam em blogs e revistas,
despertando assim o interesse de outras personalidades, que me procuravam
solicitando a inclusdo de seus nomes na lista de envio. O que comegou com
meia duzia de mensagens passou a contar, em questdo de duas ou trés
semanas, com 150 personalidades recebendo e trocando animagdes. O projeto
durou 8 meses e foi uma ferramenta a mais no meu processo investigativo de
entdo. Fiz uso do loop como elemento de associacao as praticas de inducao ao

transe — os 3 estagios da repetichio — contextualizadas na minha
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performance. Em 2008, parte do projeto integrou a Mostra SESC de Artes, em
Sao0 Paulo e em 2013 expus, na galeria Maddox Arts, em Londres — sob a
curadoria de Gabriela Salgado —, um video-painel com uma selecdo destes
.gifs, dentro da mostra Visual Poetry: The experimental path of Intermedia
Traditions in Latin America, ao lado de Augusto de Campos, Clemente Padin,
Glenda Ledn, Ivan Capote, Julio Plaza, Lenora de Barros, Leén Ferrari e

Wlademir DiasPino.

15.Na obra "Signos em Rotagao", Octavio Paz nos lembra que o poema
apresenta-se como um circulo ou uma esfera: algo que se fecha sobre si
mesmo, universo autosuficiente e no qual o fim € também um principio que
volta, se repete e se recria. E esta constante repeticdo e recriagdo nao € senao

o ritmo, maré que vai e que vem, que cai e se levanta.

16. Atuar com poesia oral e loop me fez compreender que ndo ha novidade fora da
repeticdo, que a tradicdo € uma recusa e neste universo sistema algum
perdura incolume. A pratica poética denota isso com uma poténcia
transformadora. E a poiesis (1roinoig): o fazer poético, impondonos a liberdade
de forma violenta, na medida que revoga as bases instituidas e arranca,

repetidamente, o chdo de sob nossos pés.

Trés leituras sobre poemas caligraficos

1. A caligrafia como aprendizado

[sobre os poemas caligraficos podais_2020]

0 pé pensa melhor que a m&o. quando a cabega comecga rente ao chio, perto da
queda, longe da razdo. novo angulo para a escrita. nova direcdo. nova caligrafia.
calligrafeet. fiat halux. quando cada passo é escritura. o que sobra quando se retira a
intengdo da caligrafia, como se retirasse um sapato justo? para onde vao os tragos

sem o0 embarago do estilo? escrever com o pé como exercicio de escrita isenta. sem
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aval. sem predilegdes. sem peso. dar ao pé o que normalmente nido lhe compete:
liberdade. para ir. meu avd arabe, pai da minha mae, ndo escrevia, desenhava. era
assim que a crianga em mim via a escrita que vinha da siria: arabescos. vem dele o
gosto por caligrafia. escrevler como os fenicios: para a esquerda. na direcdo da
origem. do pulso. da respiracdo. dar ao corpo outras maos. a escrita pregressa, sem
pressa, sem o fardo do belo. estar mais perto do que pode o corpo. porque meus pés
ja podem escutar desde que entrei descalgo em cena. aprender com quem me firma e
assinar de forma nova. algo de circular. da palma ao palmilhar: pé aprender a

escrever: mao aprender a caminhar.

2. A caligrafia como ato performatico

Motivagdes ha varias, mas s6 ha uma justificativa para que eu venha realizando
caligrafias desde que comecei a fazer poesia a sério, ha 35 anos: por ser ato
performatico — por associagdo, ndao por definicho —, enquanto experiéncia ritual
privativa e campo especifico de reflexdo. Ndo de expurgos. E uma curva ascendente.
E uma técnica ascética — como quer Foucault —, um exercicio, uma pratica que
reforca a vitéria do corpo geografico sobre o corpo histérico, mas sem a grega
paridade com o atlético. Algo de nao-especializacdo. Como a onda que lambe a praia
e retorna, antes de tornar a lamber. Ja s&o, no meu rol de produgado, impressdes das
digitais dos pés e das maos, varios poemas escritos a mao e outros varios com os
pés, alguns com a boca, e um com pelos pubianos e pestanas. Algo de corpografia.

Penso nos poetas Edgard Braga e Ana Hatherly. Ha quem escreva como um exercicio

de extrema disciplina, como no Shodd (& i# ), a arte japonesa da caligrafia. Aqui, o
objetivo é a perfeicdo dos tragados, sem perder a seméantica de vista, embora haja
quem pratique a arte sem o conhecimento do idioma. Nao busco perfeicdo, nem a
completa ilegibilidade. Enquanto perscrutam gestos anarquicos e rebeldes, roendo
estruturas de adequacdo e padrdes estéticos — portanto sem abandona-las
completamente —, os poemas caligraficos nascem na imbricacdo de um gesto de
borrar fronteiras entre forma e sentido. Algo entre querer ser e ndo conseguir. Entre
querer dizer e ndo tentar. Quem ja granjeou a beleza plastica do sistema de signos

que compde o alfabeto ocidental? Quem ja se apercebeu do sequestro de sua
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integridade perpetrado pelo uso maquinal e sistematico, reduzindo o que é proprio do
sin11 gular a uma subserviéncia apatica e melancdlica? Para que serve, afinal, o
olhar? Para servir? A qué? A quem? Loas aos asiaticos. Loas a Lino, irmao de Orfeu.
Loas a escrita falante e desregrada de Artaud (Antonin), desenhandando pelas
margens das paginas de seu caderno. Loas a costurescrita de Arthur (Bispo do
Rosario) e a performance caligraficabega "Zen for Head" (1962), de Nam June Paik,
que grifagrita com base na estética manuscrita. O meu interesse & pelo gesto
performatico que emerge a partir da palavra e da consciéncia desta. Em analogia a
pintura, € menos gestualista (evoé Jackson Pollock & Caroline Denervaud!) e mais
letrista. H4 quem escreva em busca de territérios menos coercivos de linguagem,
longe das sintaxes e, as vezes, proximos das catarses, como no caso da Escrita
Assémica (aquela que Octavio Paz chamou de "nostalgia de significagao"). O pintor Cy
Twombly e os artistas visuais Ledn Ferrari, Mirtha Dermisache e Mira Schendel
sabiam disso a sua maneira. Ora, 0 corpo, que quase sempre ndo consegue se fazer
entender, busca a alternativa de incorporar no gestual, algo de alfabeto. E o que
ocorre, por exemplo, com o fenbmeno da dor — o grito de socorro do corpo —,
reduzida quase sempre a uma forca inimiga exterior a nés, que nos frustra e nos cala.
A irregularidade dos tragos, a imperfeicdo, a organicidade e a inadequagao a
pardmetros normativos e hierarquicos, imprimem na concretude do poema a carga
emocional que a inépcia critica julga inexistir e, em certos casos, reafirma a poténcia

signica pela via contraria a esperada.

3. A caligrafia como urgéncia

Penso agora na impoténcia dos modernos (e nostalgicos) tipos digitais que emulam
tais caracteristicas e se evidencia na necessidade da reprodugdo comercial ou
robdtica imposta pela realidade mercadoldégica, em que fungdo (comunicagcio) deve
acompanhar a forma. Temos entdo a repeticdo fora do gesto, longe do corpo,
autdbmata, endossando o primado original de um potencial organico sobre a pretensa
mimese high-tech. Sob um olhar mais detido, é facil constatar a razdo pela qual os
designers graficos evitam determinadas fontes, como a infame Comic Sans, e ainda
hoje perseguem alternativas mais humanizadas e carregadas de "personalidade".

Quanto mais fisica e imperfeita, quanto mais distante da maquina, mais "viva", melhor.
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Hoje, basta um passeio pelas redes sociais para se constatar a crescente
popularidade da caligrafia como pratica artistica entre os mais jovens no Brasil. Como
nao associar tal fato a preméncia de reconhecimento somatico e autenticagdo dos
atributos inerentes a individualidade, em uma sociedade cada vez mais digitalizada e
amorfa, frente a realidade imposta pela recidiva do fascismo, que canibaliza
identidades e reduz essa mesma sociedade, via poder — contrario e masculino de
poténcia —, a mera abstragdo numérica? Em 2019 realizei a performance em video
"Apagar pra ver" , onde escrevo com tinta preta a frase-titulo sobre 0 mapa do Brasil,
até risca-lo por completo. Surtida pelo colapso dos valores éticos, politicos e morais
que o pais sofre atualmente e a partir da popular expressao "pagar pra ver", esta
performance de quase 3 minutos faz do transito entre os significados uma critica da
sociedade atual, seus feitos e efeitos, epitomados como subscricdo. Aqui, a caligrafia
€ gesto que risca do mapa um rascunho de nagao (cartografia violenta) e aponta para
a grande questdo que permeia a conscientizacdo de nossas maiores mazelas:

responsabilidade.
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